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“Depuis son ouverture, en 2007 le Conseil gé'r"ral du Puy—de-D()m\ et le
de la*Céramique’ eeuvrent aussi a promouv$ la création céramigue
I'accueil d'artistes en résidence. Cette .annee, la céramiste japofiaise
Hoshina a réalisé un travail original en resonance avec les ceuvres antiq
museée. A\ L
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arts, le musée procure, par ce document d’ [ les mQ
développer sa perception aux formes nouv. pressml artis
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matiéere, I'approche du volume et sa fon£ ou encoreslesstatt
I'ceuvre dans l'art.
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1-Autour de I'exposition

CONTEXTE

L’exposition « Akiko Hoshina, artiste en résidence » présente une
installation d’'ceuvres céramiques contemporaines. Sous le regard
sensible de l'artiste japonaise, les formes antiques du musée ont été
réinterprétées. La céramiste a été séduite par I'approche plastique des
productions gallo-romaines dont les décors, les lignes ou encore la
matiere représentent une grande source d'inspiration pour Akiko
Hoshina. L'installation accueille deux séries de céramiques : la série
Courants d’argileet la série Réserves.

Eléments biographiques sur l'artiste Kanagawa au Japon
Akiko Hoshina est née en 1971 a Gunma #kiko Hoshina a choisi
Japon. Elle vit et travaille & Tokyo et & Paris. une  approche  trés
Titulaire d’'une maitrise de céramique a I'Ecolactuelle de la création
des Arts et Design de l'université Joshibi deéramique.

La démarche de l'artiste
Akiko Hoshina s’intéresse en particulier a la malléabilité de la terre, a sa transformation avec I'eau, le
soleil et le feu. Au cours de ce processus, l'artiste laisse I'argile sécher et durcir, puis ajoute de I'eau
pour lui rendre sa souplesse. Pour elle, faire et défaire sans cesse constitue un processus qui se révéle
comme le cycle symbolique de la vie.

Son travail autour du détournement l'optigue de valoriser l'objet en y portant un
d’objets regard nouveau.

Une grande part de la pratique d’Akiko HoshinAkiko Hoshina aime recouvrir un objet ou un lieu
passe par le recouvrement d’un objet existant, (ffhambre  d'argile  2009) jouant d'une
objet du quotidien : un tabouret, une robe. Alofgssemblance formelle avec son modele dont le
que Cristo s'attache & recouvrir de grands sif@\s aurait eté détourné.

architecturaux (le pont Neuf, le Reichstag), Akiko

Hoshina travaille a une échelle plus réduite dans

2-L’exposition 0

Dansla série Courants d’'argile I'artiste a choisi de| ~ &

utilisé la technique traditionnelle japonaise
tebineri. Il s'agit d'une technique qui consiste
modeler entre ses doigts de fines couches d'arg

pour leur donner I'aspect d'une ficelle
Drag37-1.© Akiko Hoshina



Ces vases tentaculaires ne sont pas sans rappeler les modeles des planches anatomiques des animaux
marins représentés par le scientifigue Ernst Haeckel (1834-1919) ou encore les aquarelles sous-
marines de l'artiste Laure Tixier (née en 1972 & Clermont-Ferrand) avec ses Siphonophores

Ernst Haeckel « Siphonophorae »Kianst formen der Naturg< Les
Formes d'Art de la Nature »), publié entre 1899 et1904. >
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A Siphonophorg2002-2003, Laure Tixier
Porpema 2 stade étPhysalia

Avec Courants d'argilé&kiko Hoshina nous plonge dans des grands fonds sous-terrains.

Rythme et couleur

Méme si Akiko Hoshina a choisi de s’intéresser a la technique ancestrale de la sigillée (d’'une couleur
rouge-orangeée), son répertoire de couleurs s’étend aussi bien du blanc de la porcelaine, au brun de la
faience, ou encore au noir du gres.

Son rapport au matériau et a sa plasticité s’exprime a travers une gestuelle contrélée. Elle a utilisé la
techniqgue du moulage pour reproduire des formes et prendre par la méme occasion I'empreinte des
décors de vases gallo-romains. Certaines coupes ou gobelets moulés ont été empilés, parfois en
déséquilibre provoquant du rythme entre chague volume et une relecture de I'espace. L’artiste a utilisé
des formes géométriques simples (demi-cercles, cones) et les a recouvertes d’'un vernis sigillée ou
méme sans émail. En s’'intéressant peu a la problématique de I'émaillage, elle a fait le choix d'une
coloration naturelle de l'argile car comme le céramiste Peter Voulkos (Cf. pageel®ouvement

OTIS et ses influences dans le moredie considére que I'émaillage cache les détails et que les beaux
émaux sont trompeurs.

Le détournement d’objets en histoire des arts :

Méme si c'est en 1912 que Pablo Picasso (1881-1973) a introduit des objets en volume dans son
tableau intituléNature morte a la chaise cannémile cirée et corde), c’est véritablement Marcel
Duchamp (1887-1968) qui a inauguré le bouleversement du statut de I'objet du quotidien en ceuvre
d'art grace a ses premiers ready-mada foue de bicyclette1913). On assistait alors chez les
Surréalistes & des démarches nouvelles telles que les détournements, les assemblages puis chez les
Nouveaux réalistes - dont on célébre actuellement le cinquantenaire de la création du mouvement - les
accumulations, les compressions, et les « pieges ». Désormais, la fonction d'usage de l'objet disparait
des lors que son titre et sa nouvelle signification lui conférent le statut d'ceuvre dart.

Roue de bicyclet, 1913/1964

Assemblage d'une roue de
bicyclette sur un tabouret
Métal, bois peint I . 1 - Siphonophores : de
126,5x31,5x63,5cm i & la famille des méduses




La série Réserves
Parmi les six bocaux présentés dans I'exposition, un |
d'oiseau recouvert de terre, ainsi que la reproduction ¢
calice gallo-romain ont subi la transformation de I'artis
Akiko Hoshina, par un savant procédé de recouvrement
parvenue a rendre ces deux demi-sphéres -avec ou
pied- d'un aspect semblable.

Comme Nils Udo (1937, actuellement en exposition
galerie Gastaud a Clermont-Ferrand) et Andy Goldswo
(1956), Akiko Hoshina est séduite par l'aspect symbolique

du nid. Elle considére le nid comme un cocon refuge, dans lequel on serait bien a I'abri et protégé des
agressions extérieures, ou I'on pourrait se construire et s’épanouir lentement et pouvoir un jour

prendre son envol. En recouvrant d’argile ce nid de branches, I'artiste a chargé I'objet de la conscience
de la séparation.

Le Nid 1978
© Nils Udo

Le calice vu de dessus
avant cuisson a plus de

1000°C.Coupe 2010
© Alain Maillot/Cg63

Recueil de souvenirs _ _
porcelaine, Akiko a modelé un

Akiko - Hoshina —a  choisi nouveau né : c'est la vie en
d’intituler sa main  en AR -
gomme qui se méle & un oisillon

porcelaine, «cerveau ». Dan ort. dans la position du feetus
cette main sont regroupées de ' P ) '
e sont des « trouvailles » que

formes étranges qui symbolisenl artiste a souhaité immortaliser
l'objet de ses souvenirs.
dans la terre.

Akiko Hoshina garde le godQt
Début et fin des inventaires, a linstar de
Akiko nous parle a sa maniéreChristian  Boltanski  (1944)
de la vie et de la mort. Dans segalorisant les souvenirs, les
nids-calices, l'artiste aborde laeliques de I'enfance.
sujet de la séparation, mais danSGomme  lui, son  ceuvre
cette main d’'un blanc immacul&émoigne du dérisoire et de
SérieRéserves//Cerveau, rendu par la texture-méme de ld’oubli.

dim.10X11X18cm
© Akiko Hoshina




3- L'art et I'archéologie

Aujourd’hui, le calice-nid se recouvre de verdur®es fouilles archéologiques ont notamment eu
telle de la mousse qui se déposerait au fil dlau le 5 juin 2010, dans les Yvelines. Elles ont
temps, la nature reprend ses droits sur la matiesdhumé des restes d'un banquet-performance
pourtant cuite a plus de 1000° C. L'artiste le sgilacé-la il y a plus d'un quart de siécle par Daniel
En montrant la vulnérabilité de la pate céramiquspoerri (1930) et un groupe d'artistes.
elle souhaite montrer que la matiere est altérable,
au fil du temps. Elle s’est, a cette intentiokn 1983, 120 convives (dont les artistes César,
tournée vers les traces du passé pour nous pallenan, Soulages) sont réunis a linitiative de
du présent. Daniel Spoerri, auteur des "tableaux-piéges" ou
sont collés des objets du quotidien et qui, une fois
Elle a pris le parti de mettre en scéne un chant@acés a la verticale, deviennent des ceuvres d'art.
de fouilles dans son exposition avec un espddarant le repas, les invités ont créé des objets
consacré au « sauvetage » du « mobilier » et wmiques : assiettes, esquisses sur les nappes.
espace consacré a la « conservation » des vestigegt-sept ans apres, la création souterraine,
dans des bocaux. Elle a aussi nommé chacuneasaptiséde Déjeuner sous I'herbeenait de son
ses ceuvres selon la typoldgigu’emploient les humus. Méme si la démarche est claire pour
archéologues pour classer les objets (Drdg.37artiste d’avoir voulu fixer l'instant présent, elle
Dech.64). D'autres artistes traitent aussi de’est pas du goit de tout le monde. Mais elle a le

I'archéologie a leur maniére. mérite de se demander si, pour un archéologue il
faut seulement s'intéresser aux sociétés les plus
anciennes.

Fouilles archéologiques ddéjeuner sous I'herbg1983-2010)

de Daniel Spoerri & Jouy-en-Josas (extrait du dossier de presse du 3 juin 2010, INRAP)

2 - La typologie : elle
précise I'éventail de
formes et let

chronologie. L
typologie d’un
production  d’'objet
céramiques e

principalement établ
a partir de leur form
puis de leur décor,
leur revétement, «
leur pate ou deel
mode de cuisson.

3 — Drag. et Dech:
les diverses formes
céramique sigillé®nt
été classifiées depi
la fin du XX*™ siécle
La typologie utilisé
de nos jours a gardé
nom des différen
savants qui lont
définie parmi lesque
Hans Dragenddir et
Joseph Déchelette.

Cliché : Denis Gliksman/INRAP



4 - L'ceuvre et le corps

Dans la série « Réserves », I'artiste a recouvert son corps
de terre, donnant lieu a la reproduction en faience et en

porcelaine de ses pieds et de ses mains. Akiko Hoshina

immerge ses membres fragmentés dans de grands bocaux
d’eau mettant en jeu I'image de son propre corps.

Ceceurde la SéridRéserves
©Akiko Hoshina

Corpsde la SéricRéserve©Akiko Hoshina

Le recouvrement des membres de son corps avec de la terre exprime ici comme un désir de conserver
une trace mais aussi comme la recherche de protection. Au-dela des considérations anatomiques ou
religieuses (avec un rapport aux ex-voto anatomiques de la source des Roches & CHamdikoes
Hoshina nous rappelle ici encore la vulnérabilité de I'étre et la fugacité de l'existence.

Le corps humain en histoire des arts
De tout temps, le corps humain est une source d'inspiration inépuisable pour les artistes. Il a été
sculpté, modelé, peint, gravé, etc. Méme dans i
mythologie grecque, Prométhée a modelé I'hom

a partir d'une motte d’argile, pendant qu’Ather
lui donnait un souffle de vie.

Au XX° siecle, le morcellement du corps humai
été utilisé par les artistes pour exprim
I'éclatement de la perception du sujet moderne :
la révolution cubiste a l'art brut, en passant [
Giacometti, Penone ou Bacon et Klein.

©Alain Maillot/Cg63

g 7 L'esthétiqgue du fragment du corps chez Tetsumi Kudo (1935-1990)
p __ prend une toute autre allure. Traumatisé par la bombe atomique, Kudo

" présente dan®ollution, cultivation, nouvelle écologie, 1970-71 un

.| univers éclaté, ou les membres humains se mélangent a la terre.

4 - Les exvoto de
Chamaliéres datés du
1° siécle apres J.-Cont

Yves Klein (1928-196R Anthropométrie de été découerts dans |
I’époque bleue1960- Pigment pur et résine bassin de la source ¢
synthétique sur papiemonté sur toile. Roches dont leseau:
Source : Centre Pompidou possédaient d

propriétés curativefes

pelerins les avaie

apportés la, soit po

demander a la divinité

guérison de leur cor

que l'ex-voto en bois
représentait, soit pour

8 remercier apré
guérison.



5 - Les arts du quotidien
La matiere premiére : I'argile

La céramique désigne laCette vaisselle, a la fois tournédla céramique domestique
confection des objets fabriqué®t/ou moulée, présente urmprincipalement la poterie, la
en terre argileuse qui ont subiépertoire de formes et deplus ancienne des formes de
une transformation physico-décors que les potiers ont sgéramique, ou l'on utilise les
chimique irréversible au coursfaire évoluer selon les besoingerres argileuses comme
d'une cuisson a températurdes golts et la mode dematériau de base;

élevée. 'époque. Fabriquée en sériesla  céramique  artistique
Elle est utlisée pour deelle exigeait des potiers unelérivée de la précédente, ou I'on
nombreux usages: vase, tuilegrande maitrise technique poudélaisse la fonction utilitaire
brique, statuette, lampe, etc.  garantir des produits pour se concentrer sur la valeur

standardisés tant du point delécorative ou esthétique ;

A Lezoux, durant I'antiquité vue de la qualité, de la forme;la céramique technique pour
La production a porté presqueles décors que des techniquesage industriel, qui se

exclusivement sur la poteriede cuisson. développe a partir du X>6iécle
autrement dit les vases en terre ou l'on utilise des matériaux a
cuite. Or, la plupart d’entre euxUSAGES base d'oxydes, de carbures, de
ont été fabriqués selon laOn peut distinguer troisnitrures, etc.

technique de la sigillée branches dans la céramique :

ROLE ET MATERIALITE DE LA CERAMIQUE

Approche technique de la céramique

Depuis les débuts de la poterie jusqu'a la céramique industrielle, c'est toujours le méme procéedé
de transformation de la matiére qui est mis en ceuvre.

L’argile devient céramique apres plusieurs étapes de transformation qui vont de la préparation
de l'argile & la cuisson en passant par le fagconnage puis le revétement.

LA PREPARATION Pour obtenir une consistancd — Le pétrissage: il vise a

L'argile extraite des carrieressuffisamment dure, l'argile eshomogénéiser la pate argileuse.

nécessite d'étre préparée dhissée soit dans le bassin oAu pied, le pétrissage (ou

nettoyée. Plusieurs opérationslle avait été préalablemenfoulage) permet de préparer une

sont nécessaires. mise pour délayage, soit placéquantité importante de pate. Il
dans des aménagementseffectue au sol (aire de

1- Le délayage: il consiste a particuliers (bassins couverts denarchage) et peut laisser des

mélanger l'argile a de l'eau ddriques de terre cuite) ou l'eadraces ténues.

maniére a  obtenir  unes'évapore grace a l'action du

consistance homogeénesoleil.

nécessaire au fagonnage. Cette

opération a lieu soit dans une —Le pourrissage (facultatif) :

simple fosse - parfois tapisséées pains d'argile sont parfois

de galets - soit dans un bassiantreposés dans un local humide fa fégrg'rileque sigill
crgusé dans le _soI - tapis_sé det abrité afinde « pourrir » se caractérise par
briques ou de tuiles-. L'argile sgpendant une période beau vernis rouge
. . ' . . . des décors emprun
délaye facilement lorsqu'elle estiéterminée. Cette étape de S e
broyée finement. stockage donnera a la pate romaine. Cette
argileuse la consistance idéale ;aprggfaii‘%c:::ggl
2 - Le ressuage: si Ia_ pate pour le fagonnage. Italie vers les année
argileuse est trop liquide, 50 avant J.-C.

l'argile ne peut étre travaillée.



LE FACONNAGE OU LA
MISE EN
L'ARGILE

- le modelagé : l'objet est - le tournage
FORME DE entiérement monté & la main. Céabriqué a l'aide d'un toyr
terme recouvre divers procédésle moulage: le céramiste

l'objet est

L'nomme fagonne la terre selome fabrication, notamment leapplique de l'argile dans un

plusieurs techniques : faconnage aux colombifs moule.
b 1
i | ._."""';'; <«Technique du S 1
=4 C = colombage Y fﬁ. o
_4_'# » Le potier fagonne \%\v 4
== le moule sur son tour - ,.J____l!"
. ; © dessins Véronique
a Barde R o
S —
LE REVETEMENT LA CUISSON couleur foncée (gris, noir)
Fréguemment, les céramique€'est la cuisson au four qui esprovient d'une carence en

recoivent un revétement destinéa plus souvent utilisée. Laoxygéne et d'un contact direct

a rendre la surface plus lisse otempérature atteinte a l'intérieudes vases avec les flammes

a en changer la couleur du four détermine la couleur ducuisson réductricd).

revétement argileux, la peintureyase et sa solidité. La couleur

la glagure, véritable verre qui selaire est obtenue par une

forme par la combinaison decuisson de type oxydarite Pour en savoir plus : dossier &

plomb avec la silice. (I'oxygéne circule dans le fourlusage de I'enseignant du
les fumées sont évacuées emusée départemental de la
dehors du four), tandis que la&Céramique.

6- Modelage :

désigne tous les types
faconnage a la main, |
opposition au tournage.

7- Colombin : rouleau d
pate argileuse servant
confectionner des qteries
sans utiliser le tour de potier.

8- Le tour: instrument d
potier servant a « tourner
I'argile, donc a fagonner |

L1 objets. Le potier utilise
force centrifuge d’'un plate
tournant & une certair
vitesse.

9- Cuisson oxydante :

Les potiers a Lezoux avaie

recours a un tour sommaire :

un axe perpendiculaire & un
plan de travail actionné a la
main.

© dessins Véronique Bardel

cuisson dans un four don
tirage permet au gaz «(
brile de recevoir wul
alimentation riche €
oxygene. Les pigmer
meétalliques présents dan:
pate acquiérent leur couls
d’oxyde.

10- Cuisson réductrice:
cuisson des gie:
céramiques dans un fc
dans lequel I'atmosphére
riche en monoxyde
carbone ce qui donne I
couleur sombre aux pa
cuites

10



6 -Le décor

Akiko Hoshina emprunte décoratifs ou garnir la piéce
au passé non seulement se&QMPOS'T'ON DES d’anses, becs...Les motifs sont
formes et sa texture mais CoCORS ceux que le potier appose en

Les céramistes copient Ohremi 2 dé
i A remier sur la surface a décorer.
aussi son decor. reprennent certains des motifs

3 de vaisselles italiqgues et créent
ORIGINE DES DECORS gyrtout de nombreux motifs

GALLO-ROMAINS _ floraux, végétaux ou Vo

L'origine des motifs décoratifsyeomeétriques avec des figures W .-';"ii.r '

présents sur sigillée moulée esEumaines ou semi-humaines qui v

pour la plupart d'entre euX, &omposent des décors Wk

rechercher au sein des artgomplexes et minutieux créant

décoratifs du monde grécoypn repertoire de motifs figurés Application du décor avec le
romalr] : pelr_lture, petité ot non figurés. poingon-matrice

statuaire, bas-relief ornemental © dessin Véronique Bardel

(stuc, pierre, etc), motifs derecHNIQUE DES lls servent a matérialiser la

vaisselles metalliques et autregyr ~qpg composition décorative. L'ove

\Iiases, tr_?onnaltes ef[,meldalllesr_.a decoration s'intéresse a last un des motifs les plus
meosinrs?o Ifi?j(‘eslgrr]ne(r:]ct)pleosupuk?ie?]%rme de I'objet, a I'épaisseur, dmportants de ce critere. I
t simplement dIa texture, au relief, mais aussi @pparait sous la forme d'une

ggﬁroég ;?rgei?ation pC'est oufa couleur de l'objet, uniforme frise au sein d’un registre placé
P ' POUG Y non, et & son « décor » c’eslystématiquement en haut du

cela que l'on retrouve sur les g A
. —, décor. Elles sont obtenues grace

vases sigillées de Gaule des i \ 3 un poincon-matricé ou plus
animaux exotiques inconnus de ..}5.;"- LY boing A P

nos contrées, de nombreuses Uyt couramment  grace & une
divinitts  ou  personnages “‘f’ " molett,e. Seules les  lignes
mythologiques gréco-romains. ,) ondulées et Ie_s Ilgnps COﬂj[II’]UG\S
Ces motifs offrent un répertoire . semblent avoir ete tracées a

l'aide d'un stylet. Elles servent

Décor a la barbotine  gpjt 3 délimiter les registres
© dessin Véronique

décoratif qui se rapporte a "
différents thémes comme la

religion, les jeux, les chasses - Barde (division horizontale), SOitéa
mais peuvent aussi se référer a d|V|st§r Iun decort en meto]E}_s
des événements historiques od dire un dessin, un motif coloré;él"e.r 'Catel € parfois
contenir des référencesapporté & un moment ou a un°nzon ale).
littéraires. autre au cours de I'élaboration _
de lobjet, en y faisant degSource : Richard Delage — INRAP
: empreinte’s des incisions degirection interrégionale Grand
< | , N - uest
découpages a l'aide d'objets
n - divers (peignes, poingots
"y .
|| ,@f couteaux, miretté§
b % b e 3 ébaUChOil’g’,---)- On peut coller  11-poingon-matrice : 13- Ebauchoir : outil
\ b a la barbotin® des éléments  outil servant a realis  de sculpteur modele
/ par pression un mo et dautres artisar
f\\_ ’ décoratif en creux  pour ébaucher.
™, ‘___,,..-’ I'intérieur du moule qt
) o IR W ressortira en relief s 14 —Barbotine :
Il’)e_gmdf’eahse _IIJaf exqsnon a "'*.._ - le vase. argile liquide, gorgée
al e. un outil en métal ou i . & iy d’eau’ servant a
en b0|s_. o St 12- Mirette : c'est ur  décorer les vases ou a
© dessin Véronique Bardel outil, constitué d'un coller anses et pieds.
4 fine lame meétalliqu

replié¢e sur elle @ 15— Métopes voir

!
e ) = niveau du manche corpus des motifs
S _- qui sert a replier de  page 15
T matiere sous forme

i copeaux.
Démoulage du vase

© dessin Véronique Bardel
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7- Les vases antiqueS QUI Ongosettes a huit pétales. Le motif figuré est un motif

] o ] - oomorphe représenté par un lézard. Il est situé au

inspire Akiko Hoshina bas du vase en alternance avec l'acanthe.

Typologies et décors L'ensemble des décors est relié par une ligne
perlée ondulée.

- La composition des décors
Dans l'idée de rendre un tout cohérent entre la

forme et le décor, Akiko Hoshina, s'est concentrée

sur la présentation de la vaisselle, sur d8RAG. 30
interaction entre deux formes différentes ou sur

son empilement, sur son inversion, jusqu'a Hauteur: 14 cm
déformation de la piéce. Il s'agit la sans doudéametre : 11,5 cm
d'un clin d'ceil de l'artiste aux accidents de

cuissons qui se produisent parfois et que |
nomme les « ratés de cuisson ».

DRAG. 11
Vase moulé cylindriqgue de forme Dragendorff 30
Hautqur :11,5cm avec une frise décorée haute de 5 cm.
Diametre : 15 cm Le décor est attribuable a un potier anonyme

dénommé X-13 par les archéologues.

Il s'agit d'un calice de formeCe potier a travaillé sous le regne de I'empereur
Dragendorff 11 dans le style d@Trajan, au début du fisiécle de notre ére.
potier RVTENOS qui aPhilippe Bet,
travaillé a Lezoux.
Ce calice, dont la production globale est a cheya corpus décoratif du vase est composé de
entre le f's. avant notre ére et I8 k. aprés notrefiguration mythologique disposée en alternance de
ere, estunvasea  compositions végétales : deux grands personnages
boire particulierementassis qui se font face ou qui se tournent le dos,
élégant qui  était Séparés par un panneau décoratif, appelé sgutoir
surtout destiné a laavec astragalé en croix centrale superposé et
consommation du vinrempli de motifs végétaux et de grandes feuilles
; C'est pour cela quepalmées (bifols) sur la panse. Ces sautoirs sont

W - plusieurs auteurssurplombés de festons a arc&astrié avec a
littéraires ont, ces trente dernieres années, pld@dtérieur des motifs zoomorphes. Le registre
ce récipient au centre de la Passion du Christpérieur du vase est bordé de deux lignes de
considérant que le Saint-Graal, en raison gwints a l'intérieur desquelles se trouve une frise
milieu modeste ol évoluaient les acteurs dioves®. Pour les motifs figurés, il s’agirait du
drame, avait été plus vraisemblablement un vakeu Mars qui est représenté nu, assis sur la

en terre qu'un vase en métal précieux. troisieme marche d’'un escalier. Il tient a la main

Philippe Bet gauche le haut d'un bouclier ovale et une lance a
Ingénieur chargé de recherche a I'lnstitut national d& main droite. Face a Mars, c'est probablement
Recherches Archéologiques Préventives. Hercule qui est représenté. Egalement nu, il

. . . semble tenir de la main droite le manche d'une
Le style decoratif du calice empruntg,ssye posée sur le sol

essentiellement ses motifs au registre végétal.

L’utlllsatlor] de grandes: feuilles, _dlsposees €0 18" voir corpus des motifs page 15
arbustes, évoque des themes naturistes.

Ce style décoratif est riche et luxuriant par le

foisonnement des motifs : motifs géométriques

constitués de losanges situés de facon réguliere et

ordonnée dans l'espace décoratif supérieur. Les

losanges sont eux-mémes encadrés de quatre

12



DRAG. 309 DRAG. 37a

Hauteur : 13 cm
Diameétre : 19 cm

Hauteur : 7,5cm
Diameétre : 19,5cm

Vase hémisphériqgue Drag. 37 dans le style du
décorateur MERCATOR qui a travaillé a Lezoux
durant la seconde moitié duf Biécle de notre ere.
Philippe BET

Sous des rangées d’'oves trés caractéristiques de
e Mercator, sont disposés de grands personnages
Vase moulé cylindrique de forme Dragendorff 30,i sont placés de facon isolée dans des métopes.
Le décor est attribuable a I'un des potiers les plus personnage situé a gauche du cliché est une
fameux ~ de  Lezoux  :  CINNAMVSjic(oire, déesse romaine du début de 'Empire.
Sa production de moules a ét€ particulieremeflfe souleve du bras droit une couronne de laurier

importgnte et utilisee dans de nombreux ateligf§ jessus d’un autel portant sur I'épaule gauche
de potiers. George Rogers place entre 135 et },{(, longue palme.

la  période dactivité de ce  potier.
Philippe BET, Ingénieur chargé de recherche a
I'Institut National de Recherches Archéologique
Préventives

Le décor se compose d’'une séquence répétitive
trois métopes. Il est composé de douze pannesz
dans lesquels sont placés trois personnages. L
est assis et semble tenir a sa main droite

gobelet, le suivant semble faire de I'exercice et
troisieme tient un drapé. Il semblerait qu

’lhomme assis soit le héros célébre par sa force e

son courage : Hercule. _ Le second personnage situé au centre du vase est
Des petits motifs viennent en remplissage 4g$personnage féminin représenté de profil, drapé
panneaux qui sont séparés par des lignes pergasicant son bras droit tandis que sa main gauche
terminées a chaque extrémité par une bouclesgihple tenir son menton. Le personnage de droite
rouelleg: un astragale, une feuille de vigne, up& un guerrier, téte nu, équipé d'un bouclier, vétu
rosette®, un trépied avec dauphffis d'une tunique courte et probablement d'uneZape
Chaque extrémite de la ligne de perles se termigerehord est occupé par une ligne d'oves avec
en forme de boucle et démontre le soin appYs batonnets placés a leur droite. Une ligne
aux details. _ ‘ perlée encadre les oves, tandis que les panneaux
Les oves situés dans la partie supérieure du @s@ejllant chaque motif figuré sont divisés
sont séparés d'un batonnet a droite de chaque Q¥gticalement par des lignes perlées avec a chaque
extrémité une rosette.

19a 21 :voir corpus des motifs page 15
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DRAG. 29a DECH 64.
Hauteur : 8 cm Hauteur : 8,5 cm
Diamétre : 24,5 cm Diamétre : 9 cm

Coupe carénée de forme Dragendorff 29a
fabriguée a Lezoux durant la premiére moitié du
I*"s. de notre ére.
Le décorateur n'a pas signé con travail et n'a
pas utilisé d'éléments décoratifs qui auraient pu
permettre de l'identifier .
Philippe BET A linstar du Drag. 29a, on remarque l'absence
dune frise doves. Le répertoire est
essentiellement constitué de motifs géométriques
Le répertoire de motif est constitué de godfdonsvec deux motifs figurés de taille différente selon
cernés, situés sur la partie inférieure de la coufge panneau : une femme et un homme nus avec
Un bandeau aux motifs floraux, appelé aussbmme motifs de remplissage dans chaque
rinceau volut& de feuilles de vigne est encadrganneau des astragales et des vditite3ette
d'une double ligne perlée dans la partie supériegtgmposition n’accueille aucun registre haut. Les
du vase. panneaux sont séparés par une ligne torsadée.

22 a 24: voir corpus des motifs page 15
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8- Le statut de I'ceuvre

LA CERAMIQUE ARTISTIQUE

La céramique contemporainepar Antoinette Fay-Hallé
© Réunion des musées nationaux - 2007

La céramique s’est fait I'écho en temps réel des crises historiques : dans les années 1945-
1950, la production resplendit de la paix retrouvée. Elle est suivie par un long tunnel de
deuil, qui s’assombrit sans cesse de 1955 a 1980, lorsque la réalité de la guerre est connue.
Puis surgit un regain de bonheur avec la génération née en 1945 qui pouvait jouir de la vie
sans complexe particulier. En temps réel par rapport a la réalité historique, mais avec un
décalage par rapport aux « arts majeurs », ou plutét par rapport a I'art officiel, la céramique

a abandonné la tristesse pratiguement au moment ou ceux-ci s'adonnaient a la dérision,
moteur essentiel de leur inspiration. Mais cette dérision est ancienne, elle date de 1918... et
depuis ce 11 septembre fatal ou le*Xkcle a pris fin, emporté dans la chute des deux tours
new-yorkaises, la dérision semble dépassée.

DE L’ARTISANAT A L'ART

Entre 1945 et 1965, un groupe d'artistes plasticiens (parmi lesquels Guidette Carbonell,
Robert Deblander, Elisabeth Joulia, Georges Jouve, et Jean et Jacqueline Lerat) s'intéresse au
passage de l'artisanat a une dimension plasticienne de la céramique. Aux Etats-Unis, dans les
années cinquante le mouvement OTéBporte un renouveau dans la création céramique.

LE MOUVEMENT OTIS ET SES laquelle la céramique devait étre utilitaire et en
INFLUENCES DANS LE MONDE créeant des oeuvres non fonctionnelles,
sculpturales débouchant sur desnes nouvelles
Peter Voulkos est le chef de file du mouvementd’expression
céramique dit «expressionniste abstrait » Le processus graduel d’étude et de recherche
depuis 1959. d’idées artistiques nouvelles, linnovation et la
prise de risque artistique aboutirent a un travail
OTIS 1954 & 1960 par Mary Davis Macagui remodela la céramique contemporaine.
Naughton, directrice de la Ruth Chandléroulkos considérait I'argile comme une surface
Williamson Gallery Scripps College, Claremontu peindre et dessiner (1955, cat.45-fig.p.X).
USA. (extraits) Chez Picasso, Voulkos appréciait I'approche
picturale de la céramique dans laquelle il voyait
une approche expressionniste.
Il était aussi influencé par Matisse, Morandi,
Giacometti, Artigas et Mir6 dont il apprécia
particulierement la technique de décoration a

I'engobe.
; Voulkos et ses éléves font partie d’'un mouvement
Untitled seau a glace artistigue  qui compte de  nombreux

1998, Peter Voulkos expressionnistes abstraits et qui au milieu des
Vers le milieu des années 1950 a I'OTIS Adnnées cinquante, combina la philosophie
Institute & Los Angeles, Peter Voulkos (195%rientale avec le modernisme occidental, trouvant
2002) mena une « révolutiom dans le domainede nouvelles voies a explorer dans les idées du
de l'argile. Il remit en question la tradition seloeen et de lart asiatique. Chez Voulkos,
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'ouverture a lintuition et a l'improvisation seambitieuse. Méme si la virtuosité y trouvait sa
sera trouvée renforcée au cours de I'été 52place, I'essentiel ne résidait pas dans la technique
Black Mountain ou il rencontra Robermais dans undibération de I'énergie et de
Rauschenberg, Marca-Relli, Jack Tworkov et l@&gmotion. Avec Otis, la céramique tendait depuis
compositeur John Cage ou la fabrication d’objels fin du XIXé siecle a essayer d’en faire une
d'art en argile se pratiqua dans des séanéesme d’art autonome, aussi significative et
pluridisciplinaires. Voulkos se mit a voir I'argilecontemporaine que la peinture ou la sculpture.
comme un art non comme un artisanat, comrg@ Europe, hors du travail épisodique de Picasso
« une autre maniere d'inventer la forme » [...]. et de Mir¢, il n'existait alors qu’un seul ensemble
d’'ceuvres possédant le méme dynamisme: le
« Concette Spaziale » du sculpteur peintre et
céramiste Lucio Fontana (1899-1968) [...]. |l
n‘est pas surprenant que son ceuvre, et en
particulier son usage de lincision ait été pour

Voulkos une source d’inspiration dans les années
Jerry Rothmamecades 1960. [...]

2003 La portée de ce qui S'est fait & Otis se mesure a

linfluence sur les générations suivantes. Les

_ jeunes artistes travaillant I'argile et souhaitant

OTIS et ses influences étre appréciés en dehors du milieu de I'artisanat
par Garth Clark, historien d'art. peuvent maintenant espérer y parvenir. Et Otis a

_ _ i _ été un encouragement pour toutes sortes de
Linfluence des Etats-Unis sur la ceramiqugouvements subséquents : la céramique funk de
européenne ne s'est pas produite a travers @@hert Arneson, les super-objets de Richard
mouvements ou des styles copiés, mais par dgsw et Marilyn Levine, le mouvement « Pattern
changements d'attitude [...]. C’est par le travagng Dpecoration » de Betty Woodman et Joyce
americain Irreverencieux, provocateulk oz|off, et les post-modernistes des années 1980,
expérimental et parfois méme seduisant quAljrian Saxe, Akio Takamori, Richard Notkin et
avait une influence en Europe. Mais la véritablgires. Si Otis n’est pas seul responsable de
réussite du dernier demi-siecle a €té de libeightarat actuel pour la céramique, il a ouvert la
I'esprit des céramistes, de leur permettre d'etﬁ%rte, et amorcé le processus de changement et

plus ambitieux et de se servir de tradition  g-acceptation. Cet héritage a incontestablement
comme marchepied plutdt que den eétre marqué notre époque.

prisonnier. L'exemple de laudace de Ila
céramique ameéricaine, de sa lutte pour s'imposer
a la table des beaux-arts et de ses victoires dans
cette mission, constituent certainement l'une des
influences extérieures les plus considérables.

Otis avait défini un nouveau langage formel et

donné a la céramique une position plus forte et Ken Price Whitey,

200:

Robert Arneson
Brick Bang 1976

Rien n'est plus néfaste pour [linspiration que
I'obsession de la technique. La technique n’est rien
Ssi tu nas rien a dire. Peter  Voul kos.
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9- Prolongements de la visite

Autour de I'expositiomkiko Hoshina, artiste en résidence

Propositions d'ateliers en 2 Dimensigp@ur tous publics

L'OBJET

C}omment le détourer & comment le détourner de son sens initial.
Ecarts, déformations, détournements.
Place de I'objet non artistique dans l'art.

EMPREINTES ET EMPRUNTS

La ressemblance avec le modele et comment s'en éloigner.

CREATION DE SON PROPRE DECOR

A partir de décors existants, le participant est invité a créer de nouveaux décors, a $’en
inspirer ou a le reproduire pour ensuite 'aménager en fonction du support de base.

En partenariat avec I'Education Nationale,
des supports adaptés a chaque niveau sont proposes.

Professeur correspondant culturel : Carole Fontaine / carole.fontaine@ac-clermont.fr
Contact exposition, visite et ateliers : Marie-Gaél Bardon / 04 73 73 94 96
marie-gael.bardon@cg63.fr

Le fond documentaire archéologique et artistique est disponible pour tous les publics :
étudiants, chercheurs, enseignants, etc. qui font une demande de consultation sur place,
sur rendez-vous.
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AKIKO HOSHINA
EXPOSITION

Une exposition s’inscrivant dans le cadre de la résidence d’artiste
organisée par
le musée départemental de la Céramique a Lezoux
et le Conselil général du Puy-de-Doéme

Musée départemental de la Céramique a Lezoux
39, rue de la République / 63190 Lezoux
Tél. 04 737342 42

INFOS PRATIQUES

Exposition Akiko Hoshina, artiste en résidence
Jusqu’au 31 décembre

Ouverture du musée
Tous les jours sauf le mardi de 10h a 17h

Tarifs

Visite et atelier : 2 € par enfant

Visite et atelier groupe adulte (+ de 10 personnes) : 4€ par personne
Visite et atelier groupe adulte (- de 10 personnes) : 7€ par personne

Exposition temporaire « Akiko Hoshina, artiste en résidence » en autonomie : gratuite

Entrée gratuite de I'ensemble du musée, le premier dimanche de chaque mois

Contact exposition, visite et ateliers
Marie-Gaél Bardon / 04 73 73 94 96
marie-gael.bardon@cg63.fr

Site Internet :

pLI'-,’dEduma: h

Acces
Par l'autoroute A72 (Clermont-Lyon), sortie n°L « L ezoux / Billom » ou par la RN 89
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